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ABSTRACT

The paper starts off from the prehistoric role of
the face and the dominant significance of the
question of the face in the humanities. Author
will address the above questions in the context of

STRESZCZENIE

Tekst wychodzi od wywodzacej sie z prehistorii roli
twarzy i dominujgcego znaczenia problematyki
twarzy w humanistyce. Autor przedstawia te
problematyke w kontekscie prowadzonej przez
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his own teaching of such subjects as Philosophy,
History of Philosophy, Aesthetics, and Philosophy
of Medicine. He draws attention to the role of
works of art he uses in the teaching process, e.g.
the tale Beautiful Face from the book 13 Tales
from the Kingdom of Lailonia by the eminent
philosopher Leszek Kotakowski. As the person
instrumental for the film adaptation of this book
and the script writer, the author will share his
experience of making use of films from the series
14 Tales from the Kingdom of Lailonia by Leszek
Kotakowski, begun in the late 1990s. Contributing
to the making of individual films in the TV Studio
of Animated Films in Poznan were distinguished
directors, outstanding actors, e.g. Zbigniew
Zapasiewicz and Andrzej Seweryn and expert
stage designers. Of special importance for the
teaching process in the context of these films is the
intersemiotic translation, related to the questions
of the face. Author will moreover reference in his
teaching practice ideas put forth by philosophers
such as Plato, Emanuel Levinas and Jan Payne and
works by such eminent artists as Tadeusz Kantor
and Zbigniew Libera. Individual issues discussed
in the paper will be illustrated with ample
iconography related to the face, including images
unpublished earlier, such as those from the films
from the above series, currently under production.

Keywords: face, Leszek Kolakowski, film, didactics,
philosophy, aesthetics, philosophy of medicine.

Itis hard to imagine a part of the human body
richer in meaning than the face. The prehistoric
man already knew about it (although of course
he did not specify it in such a way). If one takes
into account the traces of Palaeolithic rituals,

no doubt intentional in terms of facial arrange-
ment is e.g. the burial from more than twenty
thousand year ago of three figures discovered
not so long ago in Dolni Véstonice in Moravia.
Its reconstruction in the ANTHROPOS museum
in Brno really does not allow the visitor to be
indifferent. In the case of this burial, the face is
emphatically treated not only as a designator of
the individual identity of those buried, but cer-
tainly also carries with it a religious message.
One of the buried, his face turned down, gives
the impression that it is supposed to be his hall-
mark in the dark part of the hereafter and a sign
that he will never see the Sun again, perhaps as
a punishment? Or maybe, on the contrary, heis
the one worthy of meeting Mother Earth? Such
intuitions are naturally conducive to the treat-
ment of the face as an important element of pre-
historic religions [1].

niego dydaktyki takich przedmiotéw, jak filozofia,
historia filozofii, estetyka i filozofia medycyny.
Zwraca przy tym uwage na role wykorzystywanych
w procesie dydaktycznym dziet sztuki, m.in. bajki
Piekna twarz z ksigzki 13 bajek z krélestwa Lailonii
dla duzych i matych wybitnego filozofa Leszka
Kotakowskiego. Jako pomystodawca adaptacji
filmowej tej ksigzki i autor scenariuszy dzieli

sie takze doswiadczeniami z postugiwania sie

w dydaktyce filmami z powstajgcego od konca lat
90. XX w. cyklu 14 bajek z krélestwa Lailonii Leszka
Kotakowskiego. Do powstania poszczegdlnych
filméw w TV Studiu Filméw Animowanych

w Poznaniu przyczynili sie wybitni rezyserzy,
wybitni aktorzy, m.in. Zbigniew Zapasiewicz

i Andrzej Seweryn oraz wybitni scenografowie.

W kontekscie tych filméw szczegdlne znaczenie

w czasie dydaktyki ma dotyczace twarzy
zagadnienie przektadu intersemiotycznego. Autor
odwotuje sie takze w swej praktyce dydaktycznej
do pogladéw filozofow, takich jak Platon, Emanuel
Levinas, Jan Payne oraz do dziet tak wybitnych
artystéw, jak Tadeusz Kantor i Zbigniew Libera.
Szczegdtowe zagadnienia omawiane w tekscie
ilustrowane sg bogata ikonografig dotyczaca
twarzy, takze dotychczas niepublikowang, w tym —
z tych filméw z wyzej wymienionego cyklu, ktére sa
obecnie w realizacji.

Stowa kluczowe: twarz, Leszek Kotakowski, film,
dydaktyka, filozofia, estetyka, filozofia medycyny.

Trudno o bogatszg w znaczenia czes$é ludzkiego
ciata niz twarz. Wiedgziat juz o tym (cho¢ oczy-
wiscie nie precyzowat w taki sposdb) cztowiek
prehistoryczny. Gdyby wzigé pod uwage slady
obrzedowosci paleolitycznej, to z catg pewnos-
cig intencjonalny, co do utozenia twarzy, jest

np. liczacy sobie ponad dwadziescia tysiecy lat
pochdéwek trzech postaci, odkryty nie tak daw-
no we wsi Dolni Véstonice na Morawach. Jego
rekonstrukcja w muzeum ANTHROPOS w Brnie
doprawdy nie pozwala przejs¢ obok obojet-

nie. W przypadku tego pochéwku twarz z cata
mocg potraktowana jest nie tylko jako desygnat
jednostkowej tozsamosci pochowanych, lecz

z pewnoscig niesie tez ze sobg przekaz religijny.
Jeden z pogrzebanych, z twarzg zwrécona ku
dotowi, sprawia wrazenie, jakby miata ona by¢
jego znakiem rozpoznawczym w mrocznej czesci
zaswiatow i znakiem, ze nigdy nie zobaczy juz
Stonca, by¢ moze — za kare? A moze, przeciwnie,
on jeden godny jest spotkania z Matka Ziemig?
Tego typu intuicje prowadza w oczywisty spo-
séb do mysli o traktowaniu twarzy jako waznego
elementu religii prehistorycznych [1].
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In turn, the extant
Palaeolithic figures of
women (the so-called
Great Mother or Palaeo-
lithic Venus) seem to be
consciously deprived
by their creators of indi-
vidual facial features,
perhaps in order to ele-
vate them to the status
of a symbol, a symbol of
being more general and
more permanent than

Harking back to ﬁrehistory
and increasing through

the constant acquisition of
significance in historical
times, the true omnipresence
of the face in culture, is one
of the reasons why the face
requires interdisciplinary
studies. It is moreover one of
the reasons why it is relatively
rarely the subject of separate
deliberations, because it
accompanies almost every
issue in the humanities in

Z kolei znane paleo-
lityczne figurki kobiet
(tzw. pramatki lub paleo-
lityczne Wenus) zdaja
sie by¢ swiadomie przez
ich twércéw pozbawio-
ne jednostkowych cech
twarzy po to, byé moze,
by podniesé je do rangi
symbolu, symbolu bytu
ogdlniejszego i bardziej
trwatego niz jednost-
kowe istnienie. Celowy

individual existence.
The purposeful charac-
ter of such a procedure
becomes obvious when we compare the faces
of those Venuses, more than twenty thousand
years old, with other, individualised artefacts of
faces from the same era. As Wistawa Szymbor-
ska intuited in her poem ,A Paleolithic Fertility
Fetish™

The Great Mother has no face

Why would the Great Mother need a face.

The face cannot stay faithful to the body,

the face disturbs the body, it is undivine,

it disturbs the body’s solemn unity.

The Great Mother’s visage is her bulging belly
with its blind navel in the middle [2].

(-.)

Perhaps the role of the face (and its inten-
tional lack), harking back to prehistory and
increasing through the constant acquisition of

a more or less open way.

charakter takiego zabie-
gu staje sie oczywisty,
gdy poréwnamy twarze
tych liczacych sobie ponad dwadziescia tysie-
cy lat Wenus z pochodzgcymi z tej samej epoki
innymi, zindywidualizowanymi artefaktami twa-
rzy. Jak pisata z poetycka intuicjg Wistawa Szym-
borska w wierszu Fetysz ptodnosci z paleolitu:

Wielka Matka nie ma twarzy.

Na co Wielkiej Matce twarz.

Twarz nie potrafi wiernie naleze¢ do ciafta,
twarz sie naprzykrza ciatu, jest nieboska,
narusza jego uroczystg jednosc.

Obliczem Wielkiej Matki jest wypukty brzuch
z $lepym pepkiem posrodku [2].

(-..)

By¢ moze tak gteboko w prehistorie siegaja-
ca rola twarzy (jak i jej intencjonalnego braku),
zwiekszajgca sie przeciez poprzez bezustanne
przybywanie znaczen w czasach historycznych

significance in histori-
cal times [3], the true
omnipresence of the
face in culture, is one of
the reasons why the face
requires interdiscipli-
nary studies. It is moreo-
ver one of the reasons
why it is relatively rarely
the subject of separate
deliberations, because
it accompanies almost
every issue in the
humanities in a more

or less open way. This

is also the case, toutes
proportions gardées,

of the humanities sub-
jects which | teach at
our University. The sub-

Gteboko w prehistorie
siegajgca rola twarzy (jak

i jej intencjonalnego braku),
zwiekszajgca sie przeciez
poprzez bezustanne
przybywanie znaczen

w czasach historycznych,
wszechobecnosc twarzy

w kulturze, to jeden

z powoddw, dla ktérych
twarz wymaga studiow
interdyscyplinarnych, jak

i jeden z powodow, dla ktérych
stosunkowo rzadko bywa
przedmiotem oddzielnych
rozwazan, bo w sposéb mniej
lub bardziej jawny towarzyszy
w humanistyce niemal
kazdemu zagadnieniu.

[3], wszechobecnos¢,
jesli mozna sie tak wyra-
zi¢, twarzy w kulturze, to
jeden z powoddw, dla
ktérych twarz wymaga
studiéw interdyscy-
plinarnych, jak i jeden

z powododw, dla ktérych
stosunkowo rzadko bywa
przedmiotem oddziel-
nych rozwazan, bo

w sposob mniej lub bar-
dziej jawny towarzyszy
w humanistyce niemal
kazdemu zagadnieniu.
Tak jest tez, uwzglednia-
jac wszelkie proporcje,
w przypadku tych przed-
miotéw humanistycz-
nych, ktérych dydaktyka
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A Figure 1. Beautiful Face, dir. Maciej Wojtyszko
A Rycina 1. Piekna twarz, rez. Maciej Wojtyszko

ject matter of the face is addressed during the
discussion of several topics in those subjects
and appears in roles which | will briefly discuss
below.

In the case of subjects such as Philosophy or
History of Philosophy in various bachelor's and
master's degree courses, a staple of the curricu-
lum is Leszek Kotakowski's story Beautiful Face
from the well-known volume Tales from the King-
dom of Lailonia [4]. It tells the story of a baker’s
apprentice by the name of Nino, who had such
a comely face that he hid it in the chest of immu-
tability (where time stands still) to safeguard its
eternal beauty. This provoked all sorts of trouble
in the daily life of the protagonist, including his
incarceration, which continues until today. The
reading of this short story invariably provokes
in-class discussions, mostly triggering reflec-
tions on the confrontation of the material world
(the face of beauty, but also an individual's
particular face, a subject of others’ perception)
and the ideal one, expressed through the pro-
tagonist’s beliefs and actions taken with a view
to imparting a desired status to the face. Nino's

AN \»\\\“\\ ‘\\ w
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zajmuje sie na naszej uczelni. Problematyka twa-
rzy pojawia sie przy okazji realizacji kilku tema-
téw z zakresu tych przedmiotdw i wystepuje

w rolach, ktére pokrétce omowie.

W przypadku dydaktyki takich przedmiotow,
jak filozofia lub historia filozofii na réznych kie-
runkach studiéw licencjackich i magisterskich
statym punktem programu jest pochodzaca
ze znanego tomu Leszka Kotakowskiego 13
bajek z krélestwa Lailonii dla duzych i matych
[4] powiastka Piekna twarz. Opowiada ona
o czeladniku piekarskim o imieniu Nino, ktéry
miat tak piekna twarz, ze schowat jg w kuferku
niezmiennosci (w ktérym nie ptynie czas), by
zapewni¢ jej wieczne piekno. Sciagneto to na
bohatera rézne zwigzane z prozg zycia ktopoty,
az po wiezienie, gdzie przebywa po dzi$ dzien.
Lektura tego niedtugiego utworu nieodmiennie
wywotuje dyskusje na zajeciach, w wiekszosci
przypadkoéw prowadzace do rozwazan o kon-
frontacji $wiata materialnego (twarz piekna, lecz
przeciez jednostkowa i konkretna, bo bedaca
przedmiotem postrzegania przez innych) i ide-
alnego, ktéry znajduje wyraz w przekonaniach
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beautiful face (incidentally, of importance in this
context, stripped by the author of any individual
features) can, then, be interpreted as an alle-
gory of one of the major philosophical disputes,
a dispute between metaphysical idealism and
materialism. Since there are other characters in
the story, their ideas on beauty divergent from
those of Nino, this is moreover an allegory of
the dispute over universals. The two questions,
most frequently raised in debates about Beauti-
ful Face, are furthermore a perfect introduction
to a seminar on Platonism and Aristotelianism.
As Diotima points out to Socrates in Plato’s Sym-
posium, the idea of beauty, i.e. a “"marvellous
pure beauty (...), neither coming into being nor
vanishing”, does not appear after all ,,... in the
guise of a face or of hands or any other portion
of the body..." [5].

In Philosophy classes, the questions of the
face are raised in Ph.D. courses during the
debate on a few topics in broadly construed
philosophical anthropology. During these
classes, | mention dialogism, especially the role
of the face in Emanuel Levinas' philosophy of
a face-to-face encounter.

In the curriculum taught at the Medical Fac-
ulty |, Leszek Kotakowski's tale Beautiful Face
is a bridge between History of Philosophy and
another elective — Aesthetics. Itis in order to
observe at this point that in my approach Aes-
thetics is no academic theory of beauty. Rather,
the name applies to a set of particular aesthet-
ics of literature, film, theatre, visual arts, and
music, often discussed in the context of works
by Poznan-based artists, with case studies from
outside mass culture. Therefore, having dis-
cussed Beautiful Face in the Aesthetics course,
this time nearly solely in terms of the status of
beauty (this more general introduction is in
order since not all students of the Aesthetics
elective have attended classes in the History of
Philosophy), we focus principally on intersemi-
otic translation, mainly discussing film and
film adaptation. What faces should be given
to the protagonists of films based on Leszek
Kotakowski's tales (he does not himself shed
much light on the issue and it is hard to intuit
any suggestions in this respect)? Should we
refer to a live plan or to other solutions? Should
we opt for original projects or those that invoke
art history? If so, what choice is to be made so
that the work we wish to make use of is not ren-
dered trite by quotes and paraphrases and yet
be recognisable and able to trigger some asso-
ciations?

bohatera i w jego dziataniach, by nadac twarzy
pozadany status. Piekna twarz Nino (dodajmy,
co ponizej okaze sie istotne, pozbawiona przez
autora jakichkolwiek konkretnych charaktery-
styk) jest wiec mozliwa do zinterpretowania
jako alegoria jednego z najwazniejszych spo-
réw filozoficznych, sporu metafizycznego idea-
lizmu z materializmem, a poniewaz w bajce tej
wystepuja rowniez postaci, ktére maja na temat
przedmiotu pojecia piekna inne zdanie niz Nino,
takze jako alegoria sporu o powszechniki. Te
dwa czesto pojawiajgce sie w dyskusjach o Piek-
nej twarzy watki sg ponadto dobrym wprowa-
dzeniem do seminarium na temat platonizmu

i arystotelizmu; jak poucza Sokratesa Diotyma
w Uczcie platonskiej idea piekna, a wiec ,(...)
cudowne, samo piekno (...) ani nie powstajace,
ani nie gingce” nie ukazuje sie przeciez ,(...) ani
jako twarz, czy rece, czy jakakolwiek rzecz cie-
lesna (...)" [5].

Na zajeciach z filozofii problematyka twarzy
pojawia sie takze na studiach doktoranckich,
przy okazji kilku tematéw z zakresu szeroko
pojetej antropologii filozoficznej, w ramach kté-
rych wspominam o dialogice, a zwtaszcza o roli
twarzy w filozofii spotkania Emanuela Levinasa.

W dydaktyce na Wydziale Lekarskim | baj-
ka Piekna twarz Leszka Kotakowskiego jest
tacznikiem miedzy historig filozofii a kolejnym
przedmiotem fakultatywnym — estetyka. Tu
warto zauwazy¢, ze w proponowanym przeze
mnie ujeciu estetyka nie jest akademicka teoriag
piekna, lecz ze pod tg nazwa kryje sie zespdt
estetyk szczegdtowych literatury, filmu, teatru,
sztuk wizualnych i muzyki, czesto ujmowanych
w kontekscie dziet tworcow poznanskich i na
przyktadach spoza kultury masowej. Tak wiec
po dyskusji w ramach estetyki o Pieknej twarzy,
tym razem niemal wytgcznie na temat statusu
piekna (to nieco ogdlniejsze wprowadzenie
jest konieczne, bo nie wszyscy studenci fakul-
tetu estetyka uczeszczali wczesniej na historie
filozofii), na pierwszy plan, gtéwnie przy okazji
zajec o filmie i o adaptacji filmowej, wysuwa sie
zagadnienie przektadu intersemiotycznego.
Jakie twarze nadaé bohaterom filméw wg bajek
Leszka Kotakowskiego (on sam jest na tym polu
bardzo powsciagliwy, trudno w tych utworach
znalez¢ jakiekolwiek sugestie)? Czy odwotad
sie do planu zywego czy do innych rozwigzan?
Czy sposréd nich zdecydowad sie na projekty
oryginalne czy tez na odwotujace sie do historii
sztuki? Jesli tak, to jakiego dokonaé wyboru, by
dzieto, ktérym zamierzamy sie postuzyé, nie byto
z jednej strony wyeksploatowane przez cyta-
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A Figure 2. How God Maior Lost His Throne, dir. Piotr Muszalski, Pawet Walicki

A Rycina 2. Jak bég Maior utracit tron, rez. Piotr Muszalski i Pawet Walicki

An answer to this question is provided by
films from the series 14 Tales from the Kingdom
of Lailonia by Leszek Kotakowski. They were
made in a variety of animation techniques, main-
ly in the late 1990s and at the very beginning
of the 21st century; one film was made in 2011.
As the person instrumental for the adaptations
of these tales and script author, | have repeat-
edly written about them. However, in terms of
self-reflection of the entire series, not referring
to the question of the face. Another reason why
| decided to discuss these films one more time
is the certainty acquired over the years since
their production of their usefulness in the teach-
ing process. The third reason is the perspective
of completing the series and the possible pro-
duction of a film adaptation of a certain tale by
Leszek Kotakowski, which does not belong to
the Lailonia canon. | will therefore be able to use
examples from the design of little known or com-
pletely unknown films which are yet to be made.

Let us return to the questions posed above.
Answers to them sensitise Aesthetics students

ty i parafrazy, z drugiej zas — by rodzito jednak
jakies$ asocjacje, by nie byto nieznane?
Propozycja odpowiedzi na powyzsze pyta-
nia sa filmy z cyklu 14 bajek z krélestwa Lailonii
Leszka Kofakowskiego. Zostaty one zrealizowane
w réznych technikach animacji gtéwnie w koncu
lat 90. i na samym poczatku tego wieku, a jeden
z filméw w roku 2011. Jako pomystodawca
adaptacji i autor scenariuszy tych filméw pisa-
tem o nich nie raz, choé raczej — gdyby mowic
o autorefleksji dotyczacej catosci cyklu — nie
w kontekscie problematyki twarzy. Inny powdd,
dla ktérego zdecydowatem sie napisac o tych
filmach raz jeszcze to zyskana w ciggu lat, jakie
uptynety od realizacji, pewnos$c ich przydatnosci
w dydaktyce. Powdd trzeci to widoki na dokon-
czenie cyklu i na realizacje filmowej adaptac;ji
pewnej bajki Leszka Kotakowskiego, ktora nie
nalezy do lailonskiego kanonu. Bede mégt dzie-
ki temu postuzyc sie takze przyktadami z projek-
téw plastycznych witasciwie nieznanych lub mato
znanych, do filmoéw, ktére sg badz dopiero beda
realizowane.
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to the necessity of making such decisions to vis-
ualise the protagonist on the screen and confirm
the responsibility of the authors for the adap-
tation. They can already at the level of script
writing lead to proposed quotations of already
existing works of art (Angelo Bronzino; Portrait
of a Young Man from the Metropolitan Museum
of Artin New York and Nino's face in the film
Beautiful Face, dir. Maciej Wojtyszko, artwork by
Artur Wrotniewski) or to a creative concretisa-
tion of the faces of the characters of the stories,
which were proposed in the script as a starting
point [Peter Bruegel, The Land of Cockaigne
and three brothers in the film Of the Quarrel

of All Quarrels, dir. Zbigniew Kotecki, set, pup-
pets, costumes by Maria Balcerek (also other
Bruegel's paintings]; Svejk after Josef Lada as
one of the observers of the protagonist’s trials
and tribulations in the film How Gyom Became
an Elderly Man, dir. kukasz Stuszkiewicz). They
may moreover be the implementation of the
original idea of the design author or director
(e.g. Of the Great Shame, dir. Jacek Adamczak);
in the animated film this is often one and the
same person.

Wréémy do zadanych powyzej pytan. Odpo-
wiedzi na nie uswiadamiajg studentom estetyki
nie tylko to, ze decyzje tego typu sg niezbedne,
by bohatera ujrze¢ na ekranie, ale zaswiadczajg
tez o odpowiedzialnosci twércow za adaptacje.
Moga one prowadzi¢ juz na etapie scenariusza
do propozycji zacytowania istniejgcego dzieta
(Angelo Bronzino; Portret mtodego mezczyzny
z Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
atwarz Nino w filmie Pigkna twarz, rez. Maciej
Wojtyszko, plastyka Artur Wrotniewski) czy do
tworczej konkretyzacji twarzy postaci przedsta-
wionych w dziele bedacym zaproponowanym
w scenariuszu punktem wyjscia [Peter Bruegel,
Kraina szczesliwosci a trzej bracia w filmie O naj-
wiekszej ktétni, rez. Zbigniew Kotecki, sceno-
grafia, lalki, kostiumy Maria Balcerek (nastepnie
takze inne obrazy Bruegela), Szwejk wg Josefa
Lady jako jeden z obserwatoréw perypetii boha-
tera w filmie Jak Gyom zostat starszym panem,
rez. kukasz Stuszkiewicz]. Moga réwniez byé
realizacjg oryginalnego pomystu autora opraco-
wania plastycznego lub rezysera (np. O wielkim
wstydzie, rez. Jacek Adamczak); w filmie animo-
wanym to czesto ta sama osoba.

A Figure 3. How God Maior Lost His Throne, dir. Piotr Muszalski, Pawet Walicki
A Rycina 3. Jak bég Maior utracit tron, rez. Piotr Muszalski i Pawet Walicki

JOFA Journal of Face Aesthetics 2018;1(1)

43



Let us return now to the aforementioned
question of responsibility for adaptation. We
can identify a few aspects of it. One of them is
the issue of the change of art, a transfer from an
epic (if short) literary work of art to a narration
typical of a drama. Drama is based on conflict,
the more facets of it the better. The main idea
here is first of all to be able to show emotions on
the faces of the animated protagonists (Humps,
dir. Marek Serafinski); here we can see the sig-
nificance of an eminent Poznan-based animator

Janusz Gatazkowski having a mirror behind him-
self during work; he looks at himself expressing
all kinds of emotional states in order to animate
his protagonists’ faces. No less important is the
editing, also within a particular frame, through

Wréémy teraz do sprawy odpowiedzial-
nosci za adaptacje, o ktérej pisatem powyzej.
Ma ona jeszcze kilka aspektow. Jednym z nich
jest sprawa zmiany rodzaju sztuki, przejscia od
epickiego (choé nieobszernego) utworu litera-
ckiego do narracji typowej dla dramatu. Funda-
mentem dramatu jest konflikt, im wiecej jego
ptaszczyzn, tym lepiej. Rzecz w tym przypadku
lezy po pierwsze w umiejetnosci ukazania emo-
cji na twarzach animowanych postaci (Garby, rez
Marek Serafinski); nie darmo wybitny poznanski
animator Janusz Gatazkowski w czasie pracy ma
za sobg lustro, w ktérym przeglada sie, wyra-
zajgc rézne stany emocjonalne, by nastepnie
zastosowac je ozywiajgc twarze bohateréw.

Nie mniej waznym aspektem jest montaz, takze

WV Figure 4. Of the Quarrel of All Quarrels, dir. Zbigniew Kotecki

WV Rycina 4. O najwiekszej ktétni, rez. Zbigniew Kotecki




A Figure 5. Humps, dir. Marek Serafinski
A Rycina 5. Garby, rez. Marek Serafiriski

which we juxtapose faces that are dramati-

cally different, starting with differences in the
appearance of faces within the same aesthetics
(brothers from Of the Quarrel of All Quarrels and
the ruler of the city, called by the film authors
Montezuma; soldier Rio and the other soldiers
in the film Of the Great Shame) through to the
confrontation of the techniques used for the
making of the faces (brothers Ubi and Obi made
as cut-outs and god Maior, a heap of saltin the
film How God Maior Lost His Throne, directed,
artwork and layout by Piotr Muszalski and Pawet
Walicki; Nino with a colourful and washed face
and the drawn portraits of girls in Beautiful Face;
Marabout and Nestlings in the currently made
film Great Worry [6], dir. Zbigniew Kotecki, art-
work by Maria Balcerek). Sometimes the face
appears in the anti-thesis of the entire commu-
nity (as in the currently made film Great Hunger,
dir. Robert Turto, artwork by Robert Turto and
Krzysztof Rézanski). Incidentally, we should
observe that every year a group of Aesthet-

ics students visit with me the Poznan Studio of
Animated Film, where all the films mentioned

wewnatrzkadrowy, poprzez ktory zestawiamy ze
soba twarze znacznie réznigce sie, poczawszy
od réznic w wygladzie twarzy utrzymanych w tej
samej estetyce (bracia z O najwiekszej ktétni

a wtadca miasta, przez twércow filmu nazywany
Montezuma; zotnierz Rio a pozostali zotnierze

w filmie O wielkim wstydzie) az po skonfrontowa-
nie technik, w ktérych twarze sg wykonane (bra-
cia Ubi i Obi wykonani technika wycinanki a bég
Maior usypany z soli w filmie Jak bég Maior
utracit tron, rez., plastyka, layout Piotr Muszalski
i Pawet Walicki; Nino z twarzg kolorowa, lawo-
wang i rysunkowe portrety dziewczyn w Pieknej
twarzy; Marabut i Piskleta w bedacym w realiza-
cji filmie Wielkie zmartwienie [6], rez. Zbigniew
Kotecki, scenografia Maria Balcerek). Niekiedy
twarz pojawia sie w antytezie catej spotecznosci
(jak w bedgcym takze w fazie realizacji projekcie
filmu Wielki gtéd, rez. Robert Turto, scenografia
Robert Turto, Krzysztof Rézanski). Przy tej okazji
warto zauwazy¢, ze co roku grupa studentow
estetyki odwiedza ze mng poznanskie Studio
Filmoéw Animowanych, gdzie powstaty badz
powstajg wszystkie wymienione w tym tekscie
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A Figure 6. Great Hunger (under production), dir. Pawet Turto

A Rycina 6. Wielki gtéd (w realizacji), rez. Pawet Turto

in this text have or are being made. During this
visit, the students can try their hand at creating
animage in a powdery material and change itin
a way to generate the impression of movement
if it were filmed frame by frame. The face of the
film character may also be the implementation
of the proposal from the film script, an inspira-
tion by a real person, and may trigger respec-
tive associations (Sartre in War with Things,
dir. Jacek Kasprzycki; Leibniz in Red Patch, dir.
Marek Luzar; actors of Cricot 2 Theatre, brothers
Lestaw and Wactaw Janicki in How We Looked
for Lailonia, dir. Jacek Adamczak; finally, Leszek
Kotakowski himself in the opening credits of
the series by Piotr Dumata and as an inspira-
tion of the design of the Marabout character in
the film Great Worry, set in the convention of an
animal tale), and even be a quote of a real face
of a recognisable person, used in confronta-
tion with the face of the animated protagonist
(Of a Famous Man, dir. Krzysztof Kiwerski). The
face can also be screened, inspired by and in
an intellectual game with Heidegger’s reminder
that the truth is what is unscreened (the face of
the Commandant hidden in the shade in the film
How We Looked for Lailonia).

There are three reasons why the question
of the face as a teaching medium is addressed

filmy, i w czasie tych odwiedzin ma okazje spré-
bowac wtasnych sit, np. tworzac obraz w mate-
riale sypkim i zmieniajagc go w sposdb, ktéry
— gdyby zostat poklatkowo sfilmowany — wytwo-
rzytby wrazenie ruchu. Twarz postaci filmowej
moze tez by¢ realizacjg zawartej w scenariuszu
propozycji wynikajacej z zainspirowania realnie
istniejgca postaciag i wywotywad u niektdrych
widzéw zwigzane z nig asocjacje (Sartre w Woj-
nie z rzeczami, rez. Jacek Kasprzycki; Leibniz
w Czerwonej facie, rez. Marek Luzar; aktorzy
Teatru Cricot 2 bracia Lestaw i Wactaw Janiccy
w Jak szukalismy Lailonii, rez. Jacek Adamczak;
w koncu — sam Leszek Kotakowski w czotéwce
cyklu aut. Piotra Dumaty i jako inspiracja projek-
tu postaci Marabuta do filmu Wielkie zmartwie-
nie, utrzymanego w konwencji bajki zwierzecej),
a nawet — by¢ cytatem twarzy realnej i znanej
postaci, uzytej w konfrontacji z twarza anonimo-
wego gtéwnego bohatera (O stawnym cztowie-
ku, rez. Krzysztof Kiwerski).

Twarz moze tez ulec zastonieciu, z inspiracji
i w intelektualnej grze z heideggerowskim przy-
pomnieniem, ze prawda jest to, co niezastoniete
(skryta w cieniu twarz Naczelnika w filmie Jak
szukalismy Lailonii).

W ramach zajeé z filozofii medycyny proble-
matyka twarzy jako $rodka dydaktycznego poja-
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during Philosophy of Medicine classes. First,
this is because interdisciplinary reflections on
the face were included into medical philosophy
by Czech co-authors of the publication Filozofia
medycyny w Czechach i na Stowacji [Philosophy
of Medicine in the Czech Republic and Slova-
kia], which we published a few years ago under
a Visegrad grant. In this volume, Prof. Jan Payne
from Charles University in Prague, a former
dissident who participated in clandestine phi-
losophy seminars of the eminent philosopher
Ladislav Hejdanek (spokesperson for Karta 77
after Jan Patocka's death), himself also a neu-
rologist, upon the Velvet Revolution a politician
and Prague councillor, published an extensive
text on the phenomenology of the face, where
he makes use of his competence in philosophy,
neurology and social sciences [7]. The sec-

ond reason is the reference to the philosophi-
cal anthropology of the body. In this case, we
refer to the face e.g. when treating the body as
an arena of mental facts. | use in this context

a statement made by actress Teresa Wetminska
from the book Aktor Tadeusza Kantora [Tadeusz

A Figure 7. Of the Great Shame, dir. Jacek Adamczak
A Rycina 7. O wielkim wstydzie, rez. Jacek Adamczak

wia sie z trzech powoddw. Pierwszy z nich to zali-
czenie interdyscyplinarnych rozwazan o twarzy do
filozofii medycyny przez czeskich wspétredakto-
réow tomu pt. Filozofia medycyny w Czechach i na
Stowacgji, jaki wydalismy przed kilku laty w ramach
realizacji grantu wyszehradzkiego. W tomie tym
doc. Jan Payne z Uniwersytetu Karola w Pradze,
swego czasu dysydent, uczestnik podziemnych
seminariéw filozoficznych prowadzonych przez
wybitnego filozofa Ladislava Hejdanka (rzecznika
Karty 77 po $mierci Jana Patocki), takze lekarz
neurolog, a po aksamitnej rewolucji polityk i rad-
ny praski zamiescit obszerny tekst poswiecony
fenomenologii twarzy, w ktérym wykorzystuje
swoje kompetencje filozoficzne, neurologiczne

i spoteczne [7]. Powdd drugi to odniesienie do
antropologii filozoficznej ciata. W tym przypadku
o twarzy mowa jest np. przy okazji traktowania
ciata jako areny faktéw psychicznych. Uzywam

w tym celu wypowiedzi aktorki Teresy Wetmin-
skiej zamieszczonej w ksigzce Aktor Tadeusza Kan-
tora [8], gdzie cytuje ona wypowiedzi tego artysty
ze wspdlnej pracy nad rolg, skupione na zjawisku
$mierci i na oddajacych jg na scenie ciele i twarzy.
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Kantor's Actor] [8], where she quotes Kantor's
statements from their joint work on the charac-
ter, focused on the phenomenon of death and
on the body and face that reflect it on stage. The
third reason, combining the visual arts discussed
in the course in Aesthetics with the philosophy
of medicine, is Zbigniew Libera's famous work
Intimate Rites [9]. This is a few-minute video from
the artist's two-year care for his grandmother,
on the other hand — a record of the person's old
age and passing away. It is used in the realiza-
tion of the subject of death, dying and eutha-
nasia. In this case, confronting the images of
constant care with the image of faces of people
asleep, appearing at the end of the movie: the
face of Libera, who was twenty-something at the
time, and that of Regina G., who was approach-
ing the end of her life, creates the impression

of a conflict only in the first layer of perception
of the work. In reality, the view of the graphi-
cally depicted hygienic rituals brings soothing
comfort to the viewer. In this case, the image of
the face has moreover a practical therapeutic
dimension for us, viewers; coming at the conclu-

Trzeci z powoddw, tgczgcy omawiane w czasie
estetyki sztuki wizualne z filozofig medycyny, to
znane dzieto Zbigniewa Libery Obrzedy intymne
[9], ktore jest kilkunastominutowym wideo z dwu-
letniej opieki artysty nad jego babcig, z drugiej
zas strony — zapisem jej starosci i odchodzenia.
Jest ono wykorzystywane przy okazji realizacji
tematu dotyczacego zagadnien $mierci, umiera-
nia i eutanazji. W tym przypadku skonfrontowanie
obrazéw bezustannego pielegnowania z poja-
wiajagcym sie na koricu obrazem twarzy spigcych:
dwudziestokilkuletniego wéwczas Libery i zbli-
zajacej sie do kresu zycia Reginy G. wywotuje
wrazenie konfliktu jedynie w pierwszej warstwie
odbioru dzieta, bo w rzeczywistosci, po obejrze-
niu zabiegow higienicznych ukazanych z catym
realizmem, przynosi ukojenie. Obraz twarzy

w tym przypadku ma wiec takze dla nas, widzéw,
praktyczny wymiar terapeutyczny, a zamykajac
wideo, wytwarza tez przekonanie, ze wymiar

ten jest wynikiem imperatywu opieki, wynikiem
wytrwania w pozytywnej odpowiedzi na zrédto-
we wotanie o pomoc. W tym sensie wideo Libery
jest zapowiedzig idei filozofii spotkania i roli w niej

A Figure 8. 14 Tales from the Kingdom of Lailonia, title sequence, dir. Piotr Dumata

A Rycina 8. 14 bajek z krélestwa Lailonii Leszka Kotakowskiego, czotéwka cyklu, rez. Piotr Dumata
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sion of the video, it also creates the conviction
that this dimension is the result of the imperative
of care, the result of perseverance in a positive
response to the underlying cry for help. In this
sense, Libera's video foreshadows the idea of
the philosophy of encounter and the role of the
face in it, raised during classes in Philosophy at
the successive level of studies.

Stills from the films from 14 Tales from the King-
dom of Lailonia by Leszek Kotakow-
ski and from the film A Great
Worry were featured cour-
tesy of Ms. Ewa Sobo-
lewska, President of

the TV Studio of
Animated Films
in Poznan.

twarzy, podnoszonych na zajeciach z filozofii na
kolejnym poziomie studidw.

Zdjecia z filméw z cyklu 14 bajek z krélestwa Lai-
lonii Leszka Kotakowskiego oraz z filmu Wielkie
zmartwienie zamieszczono dzieki uprzejmej zgo-
dzie Pani Ewy Sobolewskiej — Prezes TV Studia
Filméw Animowanych w Poznaniu.

WV Figure 9. Great Worry
(under production), dir.
Zbigniew Kotecki

WV Rycina 9. Wielkie
zmartwienie (w realizacji),
rez. Zbigniew Kotecki
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